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RESUM ARGUMENTAL

Florid no es troba en el millor moment de la seua vida. A
més de les molésties i la immobilitzacié que li imposen les ferides
de la cama, es troba sol i s’avorreix.

Pobre Florid! Davant d’una situacié tan dolenta només té dues
possibilitats: o resignar-s’hi i esperar avorridorament que transcor-
rega el temps de repos obligat o passar a I'atac i demanar a tota
la familia que li facen cas, que s’ocupen d’ell i... que li conten
histories de por.

Tot un univers desconegut s’obri als peus del {lit de Florid, com
si un immens escenari fet de veus i gestos es poblara d’éssers estranys
i inquietants que es transformen per I'efecte de la lluna plena o tor-
nen de la mort per ajudar algd que esta en perill; de fets inexplica-
bles com que el company de classe, que tant sap de matematiques,
tinga en realitat cinquanta anys i una vida oculta esgarrifosa i plena
de maldat o que l'esperit de la Senyora A, sobtadament malalta, faga
el trajecte que hi ha fins a la consulta de] metge per demanar-li auxili,
deixant el cos en casa. S6n les histories de por.

Per boca dels pares, de I'avia, del metge i de la cangur que
I'atén en abséncia dels pares, Floria rep una valuosa compensacio



per la seua malaltia: I'accés a la tradici6 oral, a I'art de narrar his-
tories que, en aquesta ocasio, tenen com a exponent comu ser
contes de por.

El xiquet trau molt bon partit de la situacié, perqué a més
de ser el receptor de les narracions fetes pels adults que I'esti-
men, pren la decisid d’entrar a formar part de la representacio
i, com a revenja per 'estat d’avorriment que pateix, produeix
ell també contes de por que després llig a la seua familia.

La decisié de Floria d'escriure i convertir-se en narrador
trenca una llarga convencioé no explicita, per la qual son els grans
els qui espanten amb les histories de por els més joves. Floria
esdevé aixi pioner d’'una nova manera de practicar el bell i vell
costum del relat fet de viva veu: ara €s un xiquet el qui conta
histories davant uns adults atents i encuriosits.

«I van desaparéixer carena enlla» junt amb «Sirius» s6n les
creacions de Floria i cadascuna d’elles tanca un cicle de narradors
familiars que conten els fets en primera persona. Floria, que no
ha viscut episodis misteriosos, contribueix amb les histories que
escriu a la creacié d’aquest mosaic de fets inexplicables.

Per la seua banda, la mare esdevé una narradora d’excepcié
que aporta tres histories de xiquets i de les quals ella mateixa va
ser testimoni.

«Barbara» i «La Xiqueta de la bola magica» ens presenten pa-
rallelismes evidents, com si 'autora, partint d'un esquema narratiu
comu i per pura diversio, haguera desenvolupat histories diferents.

Les histories de la mare s’esdevenen en llocs solitaris, apar-
tats: una casa «envoltada d’heura» que esta a la venda, un casalot
allunyat que guarda un laberint en el jardi, una vella mansié pai-
ral reconvertida en sanatori...

En les histories del pare apareixen elements de la vida quo-
tidiana barrejats amb altres de fantastics en uns escenaris que,
a la primera ullada, res no tenen d’intranquillitzadors: la classe
de matematiques, 1a casa familiar i el poble de Voncle Herbert.
A partir d’aquests llocs aparentment innocus, el narrador alga la
preseéncia poderosa i amenagant d’un vampir, el qual, per sobre-
viure, recorrera a les practiques més abominables. No es tracta
d’un vampir arquetipic dels que es farceixen les pellicules del
génere. Es tracta més aviat d’un ésser sordid, reservat i habil que
no necessita grans dosis de violéncia formal per tal d’infondre
por. El terror, lleument apuntat al llarg de la narracid, es des-
encadena quan, al final, el vei xafarder assabenta el jove prota-
gonista del desti terrible de la familia de Harry, de la vertadera
edat que aquest té i de 'existéncia de la clorosi.

L’autora remou els fons del pou. No espanta amb el que mos-
tra, sin6é amb el que suggereix. No fa por. Alimenta la que ja exis-
teix i la deixa créixer.



L’avia, la cangur i el metge traslladen les seues histories res-
pectives a escenaris que els sén propis i habituals: el carrer, una
casa habitada per una familia convencional, la consulta del doc-
tor. Alla amagades hi ha tres histories dificilment explicables. Es
clar que, com diu I'avia de Florid: «Quan et conten una historia
de por no has de preguntar mai com ni per qué va passar, si no,
la historia perd tota la seua gracia».

TEMA I INTERES DEL LLIBRE

Floria €s estimat per la seua familia i aquest és un valor que
traspua tota la narracid, perqué, malgrat les obligacions profes-
sionals i de vegades a costa del propi descans, els pares, I'avia,
el metge i la veina troben el moment d’acompanyar-lo en el seu
repos forgat.

A banda d’aquestes consideracions, convé ressaltar que la
narracié intimista i vis a vis substitueix elegantment la soluci6
facil i més habitual que en aquestes circumstincies solen adoptar
les families més convencionals: installar un aparell de televisié en
el dormitori i matar passivament les hores d’immobilitat. La solu-
ci6 de Floria és més creativa, més arriscada i molt més activa.

Floria, amb insisténcia i requeriments, fa que els seus nar-
radors d’histories de por s’adonen que €s important estar pen-
dents els uns dels altres i atendre’s en les mitues necessitats, i
els majors aixi ho entenen i ho fan realitat.

El fet que no hi haja més escenari real que I'habitacié de
Floria concentra I'atenci6 en el sentiment d’estima i cordialitat de
la gent que viu en comunitats reduides i aixi, el metge i la veina
queden incorporats al casting familiar sense majors dificultats. El
tractament personal és amistés, huma i calid.

I si aquest missatge és important a I’hora de fer-ne una valo-
raci6 global, no ho és menys el fet que el xiquet descobrisca que
s’ho passa bé escoltant en primer lloc i inventant i escrivint
finalment.

I aixi, la imaginacid, la més poderosa de les armes contra
I'avorriment i la monotonia, guanya la batalla incruenta a la malal-
tia i al temps lent que, d’aquesta manera, passa lleuger i agrados
per la cambra del xiquet.

L’AUTORA

Angela Sommer-Bodenburg va niixer a Alemanya, I'any
1948, en un poble prop d'Hamburg. Va estudiar sociologia i peda-
gogia, i durant dotze anys exerci de mestra a la ciutat d’'Hamburg,



per0, al mateix temps escrivia histories infantils i juvenils que a
la llarga li han permés dedicar-se exclusivament a la literatura,
gracies, sobretot, a I'éxit aconseguit per alguns dels seus llibres
traduits a moltes llenguies. Es autora, entre altres, dels llibres de
la famosa série El Vampiret.

Se sent atreta, principalment, pels personatges fantastics dels
contes gotics (els vampirs, els apareguts, etc.) que ella incorpora
a les seues narracions ambientades en I'actualitat i que I’han con-
vertida en una de les escriptores de literatura infantil més desta-
cades d’Europa.

LA ILLUSTRADORA

Helga Spiess va ndixer també a Alemanya i estudia Belles Arts a
Bremen, on es va casar i on van naixer les seues tres filles. Després es
va graduar en Disseny i Arts Aplicades en la Universitat d’Offenbach.

El 1984 publica els seus dos primers libres illustrats i des
d'aleshores s’ha convertit en una de les iHustradores més cone-
gudes del seu pais.

SUGGERIMENTS DIDACTICS I METODOLOGICS

L’estructura en narracions curtes amb el fil conductor de la
malaltia d’un xiquet, obligat a fer lit, faciliten la lectura, ja que
permet seguir d’'una manera ininterrompuda cadascuna de les
histories-capitol.

També connectard molt bé amb la creixent demanda de
dlibres de por» que tan sovint reclamen els lectors joves.

La sistematitzacié narrativa feta per I'autora déna al conjunt
una aparencga fresca i engrescadora. Si fem I'intent de llegir en
veu alta als joves les Histories de por, ens aproximarem bastant
a I'atmosfera creada en 1’habitacid del protagonista.

La gran majoria dels capitols estan relatats en primera per-
sona. Només quan Floria es decideix a escriure les seues histo-
ries de por, apareix un narrador omniscient que ocupa un lloc
de privilegi en els esdeveniments, que coneix tots els envitricolls
de cada episodi perque n’és el creador, I'autor que mou els fils
i té€ tota la informacid, 1a qual ens dosifica i subministra de manera
que la intriga es mantindra fins al desenllag.

Histories de por és un llibre per a narrar i escoltar i una
excellent ocasié per a engegar la produccié escrita.

D’aquesta manera, aparentment trivial, tenim al nostre abast
un instrument valuds amb el qual treballar les destreses basiques
de la llengua: escoltar, parlar, llegir i escriure.



Podriem seguir un gui6é semblant a aquest a 'hora d’explo-
tar didacticament el Uibre Histories de par:

ABANS DE LLEGIR

La presentacio adequada d’un producte és el primer element
de I'exit. Si els ensenyants preocupats per ['animacio a la lectura
volem que un llibre siga llegit amb plaer i no fomente actituds
contraries a la practica lectora, hem de dissenyar estratégies sem-
blants a les d’'un bon publicista.

Un dia anunciarem que ha caigut en les nostres mans un llibre
de por que, possiblement, acabara sent una lectura recomanada
si compleix els requisits d’interés que cal demanar a un bon llibre
d’aquest génere.

Més tard mostrarem el llibre en classe i deixarem que vegen
la portada i I'index, sense anar més enlla.

En la tercera sessid, sense previ avis, traurem el llibre i ben
teatralment —no oblidem que es tracta d’un llibre de por—, dona-
rem lectura a algun dels seus capitols, ben sabut que mai en farem
la lectura completa, siné que la interromprem en un punt intri-
gant i convidarem el nostre auditori a llegir el final d’aquest epi-
sodi i de la resta del contingut del llibre.

DURANT LA LECTURA

A banda de fer algunes lectures collectives en classe, convé
fer reflexionar els lectors i les lectores sobre els mecanismes
interns d’una narracié de misteri o de por.

Podriem donar les seglients pautes d’observacié i comen-
tari.

1. Observacié de la figura del narrador i que detecten qui-
nes diferéncies hi ha entre un narrador en primera persona que
ha viscut els fets i un narrador en tercera persona que, en aquest
cas, €s el creador de la trama narrativa.

Observar:

—quin dels dos és més objectiu en la narraci6?;

—quin dels dos té més informaci6?;

—quin dels dos ens conveng més i per que?

2. Observaci6 dels escenaris i destriar-los en escenaris quo-
tidians o escenaris ad boc per a una narracié de por.

— On és més facil construir una historia de por, en el men-
jador de casa o en el laberint d’un jardi?, per que?

—Esta la por relacionada amb el desconegut?

3. Observacio dels protagenistes, en la immensa majoria de
casos, xiquets i xiquetes d’edat semblant a la dels lectors i lectores.



—Quins d’ells ens provoquen por per la seua aparenca i
quins per les seues conductes?

— S6n realment terribles les coses que fan o 'autora juga amb
la nostra imaginaci6 i ens fa intuir molt més del que realment ens
mostra?

— Que ens provoca la inquietud: els fets narrats o 'atmos-
fera que es crea per la combinaci6 hiabil dels elements narratius?

DESPRES DE LLEGIR

El camp d’explotacié de la lectura és, naturalment, dels
docents i les activitats estaran mediatitzades per la naturalesa dels
objectius marcats.

Nosaltres som de 'opinié que una lectura no és un instru-
ment més en la classe de Llengua, sind un mecanisme de cons-
truccid del discurs personal i una manera optima d’evadir-se i
accedir a les realitats més allunyades de la nostra, per aixo les
activitats que suggerim no son activitats estrictament d 'aula, tot
i que, indefugiblement, hem de recérrer a la llengua com a ins-
trument d’execucié del treball postlector.

Podriem:

— Investigar 1'origen dels arquetipus del génere de terror:
momia, Frankestein, home-llop, vampir...

— Investigar els autors més coneguts en el camp: des de Love-
craft o Edgar Allan Poe fins a Stephen King o les escletxes assas-
sines creades per Empar de Lanuza.

— Recollir tradicions orals del nostre entorn en les quals
es parle d’apareguts, de ressuscitats, de preséncies estranyes,
escriure-les i donar-les a conéixer en I’escola.

— Organitzar una vesprada de por a la qual convidariem nar-
radors de fora de I'ambit escolar que ens feren la narracié en viu
d'aquelles histories terribles que coneixen.

Ja veieu, el camp pot ser inabastable, com ho és la propia
imaginaci6 i el sentiment de la por.



PROPOSTES DE TREBALL*
(MATERIAL FOTOCOPIABLE)

* L’editor autoritza la reproduccié d'aquestes Propostes de

treball amb finalitats didactiques, perod recorda que no es per-
met la reproduccio, per fotocopia o altres mitjans, del llibre a
que es refereixen les presents propostes.



A) FITXA DE LECTURA

TITOL DE L'OBRA: ... ...

AUTORIAL oo
ILLUSTRADORIA: oo
EDICIONS BROMERA

COLLECCIO: ... Nam. ...

1. Escriu el titol de la historia que més t’ha agradat.

3. Fes una valoraci6 critica de I'obra i expressa la teua
opinio: si la seua lectura €s agradable o no, si creus que
€s valida per a recomanar-la als teus amics i companys, etc.

B) EL TEMA

1. Tot i que en el titol se'ns diu que sén histories de
por, hi ha un fil conductor sense el qual les histories no
tindrien relacio entre elles i serien una simple recopilacio
de contes de por. Podries dir quin és aquest fil conductor
i, en consequéncia, el tema del llibre:

2. El llibre ens aporta idees de conviveéncia i ens fa
adonar-nos de la necessitat de mantenir determinades rela-
cions entre els membres de la familia. Aci en tens un parell,



intenta afegir alguna idea més suggerida per la seua lectura
després d’haver-ho comentat amb el teu equip:

— Necessitat d’ajudar-nos en les dificultats.

—Hi ha activitats tan divertides com la televisio.

3. Reescrivim una historia.

3.1. Tria la narracié que més t’haja agradat i torna-la
a escriure, canvia els noms que ens dona I'autora per noms
de persones que conegues, els de la teua colla, els de la
gent de la classe, els de la teua familia i, per descomptat,
posa a algun personatge el teu nom.

Tria escenaris familiars per a ['accié: carrers o ilocs del
teu poble, 'escola, la biblioteca publica, el mercat...

Procura que els nous personatges es comporten
d’acord amb la seua manera de ser. Ja veuras com la histo-
ria no €s igual que la que prens com a model.

3.2. Quan la tingues acabada, llig-la en veu alta als teus
companys i companyes i que ells et diguen quin és el tema
del teu relat.

C) LESTRUCTURA DE L’OBRA

1. Histories de por és un recull de narracions fetes en
un lloc determinat i amb un motiu: la malaltia del protago-
nista. Per tant, son histories curtes dins d’una historia més gran.

1.1. Qui és el protagonista d’aquesta historia?

1.2. Quins sOn els personatges secundaris?

1.3. En quin lloc s’esdevenen els fets?

1.4. En quin temps situaries I'accig?

2. Al llarg de les histories hi ha moltes descripcions

de personatges, perd en cap lloc se’'ns parla de I'aparenga
de Floria, dels pares, de 'dvia, del metge o de la cangur.
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2.1. Repartiu-vos en equips els personatges que aca-
bem de dir i dibuixeu-los tal com els imagineu.

2.2. Després podeu contrastar les aportacions de tots
els equips i triar els retrats que trobeu que reflecteixen mi-
llor alld que heu imaginat durant la lectura.

2.3. Exposeu-los en la classe o en la biblioteca si teniu
per costum fer presentacions de llibres.
3. Parlem ara de les histories més curtes:

Ompli aquest quadre amb les dades que s’hi demanen.

TiTOL PROTAGONISTA | ESCENARI | NARRADOR
Barbara Barbara casa en venda mare

4. Anem ara a organitzar el llibre des d’un altre punt
de vista:

4.1. Fes una llista amb els capitols que tenen com a
protagonista un ressuscitat i una altra amb els que ens par-
len d’éssers estranys:

RESSUSCITATS ESSERS ESTRANYS
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4.2. Quins s6n més inquietants? Per qué?

5. Totes les histories de por d’aquest llibre sén nar-
racions i tenen, per tant, I’estructura tipica de presentacio,
nus i desenllag. Tenint en compte aixd, contesta les pre-
guntes seguients:

5.1. Torna a llegir la historia de «Harry» i assenyala
quina part del text pertany a la presentacio.

5.1.1. Escriu la frase amb qué, més o menys, acaba
aquesta primera part.

5.1.2. Quin lloc o espai es descriu?

5.1.3. En quin temps o €poca es desenvolupa la nar-
racio?

5.1.4. Quins son els personatges presentats?

5.2. Després indica quina part del text correspon al
nus, tot i escrivint amb quin succés o frase finalitza.

5.2.1. Identifica ’element desestabilitzador que crea
el conflicte i que, si no és resolt, trenca la situacié d’equi-
libri inicial.

5.3. Finalment, resumeix breument el desenllag, que
és la part de la narracié en queé es resol el conflicte i que
tracta de recuperar la situacio estable de la presentacio.

5.3.1. Quina de les tres parts anteriors és la més llar-
ga?

5.3.2. Quina és la més curta?

5.3.3. Creus que si el desenllag fora la part més llarga
es mantindria la intriga? Raona la teua resposta.

6. Fixem-nos ara en les abundoses descripcions que
ens aporta el llibre. Et recomanem una lectura atenta de
les pagines 49 i 50 on hi ha una descripcié del menjador de
la casa de Wolfgang i tot seguit la d'un home, la d’'una dona
i la del mateix Wolfgang.

6.1. Et convidem a canviar-li I'aspecte a Wolfgang i
ho fem amb I’ajuda dels adjectius que et donem a conti-
nuacio i d’altres que, de segur, coneixeras. Tu hauras de
fer una descripcié del protagonista i assignar a cada tret
de la seua cara uns adjectius que reflectisquen com I’has
vist tu personalment:
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CABELLS | suaus, aspres, bruts, ericats, enredats, rulls, bruns, rossos...
CELLES | poblades, fines, juntes, estarrufades, negres, blanques...

ULLS grans, redons, menuts, junts, lluents, blaus, negres, rojos...
NAS ample, xafat, redd, xato, prominent, tort, fi, d'aguila...

DENTS | iguals, ferotges, esmolades, blanques, tortes, rectes, mellades...
PELL blanca, greixosa, eixuta, rogenca, pallida, llisa...

CARA redona, angulosa, llarga, plana, xicoteta...

6.2. Ja ho has vist: Hem seguit un criteri per a fer la
descripcié. Hem fet un recorregut des de dalt cap avall pel
rostre i finalment hem afegit un aspecte general com és la
textura i el color de la pell i el contorn de la cara.

Fixa’'t en el procediment anterior i fes per escrit la des-
cripcié més aproximada possible de la teua propia cara.

D) L’ATRACCIO DE LA POR

1. La literatura de terror ha recollit les tradicions de
les cultures de tot el mén i, curiosament, sempre trobem
el mal representat per alguns animals que es repeteixen en
diversos llocs, civilitzacions i époques.

1.1. Fes una seleccio d’animals que solen ser elements
d’un relat de por i d’altres que no ho sén habitualment.
Te’'n donem alguns i haurds d’afegir-ne de nous.

FAN POR NO EN FAN
—aranya — papallona
—serp —gambes
—llop —esquirol

1.2. Per qué creus que una papallona no fa por i una

aranya si que en fa?

1.3. Parla-ho amb el teu equip i formuleu una hipotesi
que exposareu a la resta dels equips. Podeu debatre-ho en

classe.
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2. L’autora no escriu res per casualitat. Tot €s intencionat
i amb la pretensié d’anar intranquillitzant-nos a poc a poc i
despertar en la nostra consciéncia aquelles coses que ens fan
por.

2.1. Tornem a «Harry» i observarem amb atencio que en
cap moment I'autora ens diu que es tracta d’'un vampir, perd
nosaltres ho imaginem immediatament. Com ha aconseguit
aquest efecte?

2.2. L’Gs intelligent de focs inquietants és la técnica
utilitzada en aquesta historia. També hi ha suggeriments que
fan aflorar tot el que nosaltres ja sabem sobre aix0. Fixa't en
la mencié que fa de les dues gotetes de sang que apareixen
en el quadern. Immediatament la nostra memoria ens aporta
la idea del vampir, perd l'autora no ho ha dit.

A més, I'autora t€ una sorpresa final: la informacié del
vei que fa que tot quadre i tinga sentit i que totes les sospites
adquirisquen fonament.

Tenint en compte tot 2ix0, intenta fer un eix crono-
logic en el qual es recollisquen tots els elements que en
la presentaci6é Angela Sommer-Bodenburg va administrant-
nos per aconseguir 1'efecte que busca. Es a dir, a partir de
quines frases i de quines paraules ens va suggerint la pos-
sibilitat que Harry siga un vampir.

Et donem el comengament d’aquest esquema. Com-
pleta’l:

pag. 19 | Era completament diferent de nosaltres...

pag. 20 | ...tenia la cara molt patlida i a més feia una olor molt estranya
pag. 20 | ...em causava una intima repugnancia...

pig. 21 | Vaig sospitar que bavia estat espiant-nos, amagat en aigun raco
de l'escala...
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2.3. Quan hages acabat, fes una lectura rapida i seguida
de tots els elements marcats en negreta o subratllats per
tu: diferent, cara molt pallida, olor molt estranya, re-
pugnancia, espiant-nos, amagat en algun racé de
P’escala... Tindras aixi tots els elements d’inquietud amb
els quals 'autora ha aconseguit I'efecte desitjat.

3. Els escenaris també son especials en un bon conte
de terror classic, tot i que darrerament trobem relats de
por que situen 'accié en llocs habituals i comuns com la
casa, el supermercat o I'autopista.

Com que al final et convidarem a una activitat segura-
ment nova per a tu, et vindra bé disposar d’un bon repertori
de llocs on situaries un relat de por i de fets i elements que,
saviament barrejats, podrien posar els péls de punta.

Completa’l amb les teues aportacions:

ESCENARIS ELEMENTS FETS INQUIETANTS
— cementeri — tempesta —escoltar veus
—carrer¢ solitari | —xiprers —veure llums
—teatre buit —arbre sec —sentir preséncies estranyes
—museu de cera | —porta que grinyola|— veure un altre quan ens

mirem en 'espill

E) QUE DIVERTIDA QUE ES LA POR!

1. Tara si: barrejant tot el que has aprés, escriu la teua
propia historia de por.

RECORDA:

1. Segueix I'estructura de presentacié, nus i des-
enllag.

En la presentacio, descriu el lloc, marca el
temps i presenta els personatges en una
situacio estable.
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En el nus, crea un conflicte i comencga a fer
la gradacio dels elements amb els quals
vols crear sensacié de por.

En el desenliag, desencadena els fets el més
rapidament que pugues. Ja no és el
moment de les descripcions, sind de
I'accid.

2. Tria escenaris evocadors i construeix els personat-
ges amb coheréncia.

3. Selecciona uns quants elements inquietants i vés
incorporant-los gradualment a la narracio, des dels
menys intranquillitzadors fins als auténticament
terribles.

4. Guarda’t alguna sorpresa en la maniga per al final:
aixd fara que el desenllag siga rapid i efectista.

5. No caigues en els defectes d’algunes pelicules que
no fan por, sind fastic a for¢a d’escenes plenes de
sang i visceres escampades per I'escenari. La por
auténtica ha d’afectar el cervell, no 1’estémac.

6. Fes que un amic o amiga llegisca el teu relat, et
diga qué n’opina i fes cas de les seues indicacions.

Pots comengar amb alguna d’aquestes férmules:

Encara em tremola la ma quan em dispose a narrar
la veritat dels fets que aquella nit vaig presenciar...

No puc callar per més temps. He de contar la veri-
tat, per paorosa que siga...

Ningu no podza imaginar-se que darrere d aquella
careta d’angel s'amagava un ser terrible que..
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