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l. Presentacio

Quan ens endinsem en 'ambit del teatre, podem tenir la
dificultat de precisar quin és exactament 'objecte central
d’estudi. Si seguim pensant-hi en termes de geénere literari,
aquest volum potser hauria de presentar un altre titol, per
exemple, La literatura dramatica catalana del segle xx. Fa ja
uns anys que els estudis teatrals abracen un espai més am-
pli en que trobem l'escriptura (o la dramattrgia) al costat
de la dimensié escenica; és a dir, I'espectacle teatral i tot
allo que I'envolta. En aquest sentit, a hores d’ara aquests
estudis se situen en un terreny que ocupa una part de I'art
literaria i alhora una seccié de les arts de Pespectacle i,
més concretament, de les arts esceniques. Per aixo, encara
que deixarem de costat elements com la interpretacid, la
formacié o I'edici6 i la critica teatrals, si que hi tindrem en
compte la creaci6 o produccié d’espectacles, les companyies
o empreses productores, els edificis i els organismes teatrals.
Aspectes, tot siga dit, que sovint es troben poc estudiats, la
qual cosa dificulta poder parlar-ne amb suficient precisié
o exhaustivitat.

Es evident que, sense aquesta segona dimensid, dificilment
podem explicar adequadament I'altra. Tot i que també resulta
clar que sense la politica, 'economia, la sociolingiiistica o la
historia cultural tampoc no podem explicar bé el nostre teatre.
Les caracteristiques, perd, d’aquesta col-leccid, entre les quals hi
ha la brevetat i la voluntat d’arribar a un lector no especialitzat,
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impediran anar més enlla d’'un esbés del que ha estat 'evolucié
del teatre al llarg del segle xx en I'ambit lingiiistic del catala
i en aquesta llengua. Un esbds centrat sobretot en I'activitat
teatral de les tres capitals, Barcelona, Valéncia i Palma, i en la
bibliografia basica existent, amb bastants qiiestions pendents
encara d’analisi. En tot cas, hem volgut incorporar, a través
de notes a peu de pagina, informacié bibliografica per poder
aprofundir en els diferents continguts tractats.

Aquesta panoramica vol completar els volums d’aquesta
col-lecci6 que van escriure els col-legues Vicent Simbor i Ferran
Carbé quant a la narrativa i a la poesia respectivament. Aix{
doncs, seguirem, si fa no fa, un plantejament de perioditzacié
proxim al que tots dos van emprar. Es a dir, segmentarem
el periode en tres grans etapes, a partir de tres fites que les
delimiten: el moviment modernista iniciat a les darreries del
segle x1x, la fi de la Guerra Civil i I'inici de la dictadura fran-
quista (1939) i, finalment, la instauracié d’un régim demo-
cratic i la creacié de I'estat autonomic. En el recorregut per les
etapes que aquestes tres fites enceten, tot establint un esquema
semblant, tractarem de donar compte, inicialment, d’aspectes
més directament relacionats amb el context cultural i escenic,
per passar, en un segon moment, a la presentacié dels models
o formats teatrals més representatius. Aix0 si, posarem atencié
sobretot en aquells models i obres que representen un esforg
innovador o modernitzador de la dramatirgia, en detriment,
per raons d’espai, de les propostes més comercials i tradicionals
o de la trajectoria individual dels autors teatrals.



Il. Una mirada de conjunt

Abans d’entrar a presentar, pero, les tres etapes esmentades,
voldriem fer algunes consideracions de caracter general al vol-
tant de quins sén, al nostre parer, els grans aspectes a partir
dels quals podem observar I'evolucié del teatre del segle xx,
tot tenint en compte algunes especificitats en relacié amb el
nostre ambit lingiiistic.

1. Activitat teatral i context

Podem assenyalar, en primer lloc, la importancia de la con-
sideracid, tan caracteristica sobretot pel que fa als territoris
valencia i balear, de 'oposicié entre un teatre culte (o literari)
enfront d’un teatre popular (o regional). Una oposicié que,
molt sovint, ha estat acompanyada de la distincié entre peces
llargues (comedies o drames en tres actes, per exemple) i peces
breus (obres en un acte, com ara els sainets). La progressiva
desaparicié de la distinci6 teatre culte-teatre popular té a veure
amb l'evolucié de les formes d’entreteniment durant el se-
gle xx. No podem oblidar I'aparicié d’una cultura de masses
lligada a nous mitjans com sén la radio, el cinema i la televisio,
la qual, ja durant la segona meitat del segle, va abocar el teatre
a ocupar un espai més reduit, vinculat progressivament a la
idea de formes cultes d’entreteniment. Aquest canvi va tenir
repercussid, per exemple, en els espais teatrals, els quals sovint
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van ser substituits per sales de cinema; i, alhora, en I'aparicié
de teatres de menor capacitat. En aquesta evolucid, es podria
esmentar, tot i que en un sentit contrari, la irrupcié en els
darrers anys, amb bastant for¢a, d’un teatre comercial adrecat
a un public ampli, sovint lligat a formes de teatre musical i
visual. Aixi doncs, és interessant constatar com en els darrers
anys les grans sales de cinema han perdut terreny i shan anat
guanyant teatres. En aquesta evolucié quant a les formes o
habits d’oci, no podem perdre de vista la consolidacié, dels
anys setanta enga, d’una produccié cultural especifica adrecada
als infants i adolescents.

Aquesta dicotomia culte-popular, historicament, es rela-
ciona també amb la situacié diglossica (o bilingiie) que hem
viscut, i continuem vivint, i amb lexisténcia d’'una major o
menor normalitzacié o consciéncia lingiiistiques. No deba-
des, durant 'edat moderna la literatura dramatica en llengua
catalana fou escassa i no és fins al segle X1x quan es recuperara
una activitat teatral en llengua propia, tot i que en molts casos
lligada a la idea d’un teatre popular (o regional) conformat, en
gran part, per peces breus i amb un marcat caracter de teatre
d’entreteniment. Aquest context, per exemple en el cas valencia,
va fer molt dificil la consolidacié d’una escriptura teatral reno-
vadora fins als anys seixanta i setanta del segle xx, tot i algunes
aportacions puntuals anteriors. Aquesta situacié diglossica té
a Catalunya una revifalla important en el periode inicial de
la dictadura franquista; una etapa que estronca una evolucié
iniciada amb la Renaixenca i el Modernisme i que obligara a
fer un gran esfor¢ per poder tornar a una situacié relativament
normalitzada dins la cultura en llengua catalana. En tot cas,



Una mirada de conjunt 13

sempre ens trobarem amb una activitat teatral que presenta una
doble realitat lingfiistica, amb un major o menor protagonisme,
en funci6 del moment, d’una llengua sobre I'altra. Un context
que, a més, comporta que es treballe molt sovint amb les dues
llengties per poder ampliar el mercat a altres territoris.

Des la perspectiva dels canvis vinculats a 'evolucié poli-
tica, és realment important la distincié entre el teatre public
i el teatre privat i com es concreta aixd en el nostre territori.
Aixi, des del predomini de 'empresari teatral, de la companyia
privada o del grup independent, la descentralitzacié politica
posterior a la dictadura franquista ha portat a un primer lloc
la politica cultural dels diferents governs autondmics, amb la
creacié d’institucions, edificis i circuits teatrals de gesti6 publica.
En aquest sentit, sén fonamentals, des dels anys vuitanta, els
centres publics de produccié i exhibicié d’espectacles. Aquests
nous organismes, a més de promoure o potenciar uns creadors
o unes companyies amb una politica d’ajudes o subvencions al
sector privat, fan possible 'assumpcié de determinats projectes
teatrals que, o bé per les seues dimensions o pel seu caracter mi-
noritari, dificilment poden ser impulsats o mantinguts des de les
empreses teatrals. Aixi mateix, des de les institucions propies s’ha
donat suport a la projeccié exterior de companyies i d’autors.

2. Produccio escénica i renovacio teatral
Aquesta situaci6, alhora, es relaciona amb la realitat d’un

circuit o mercat teatral de dimensions discretes i no sempre
amb bones connexions entre els diferents territoris; una quies-
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tié que sovint ens porta a una altra oposicié: la d’un teatre
comercial, lligat a formes tradicionals, populars o de masses,
enfront d’un teatre més innovador, més artistic, experimen-
tal, independent o alternatiu. Aquest no sempre compta (ni
ha comptat) amb un context suficientment favorable per al
seu desenvolupament, com ara les ajudes d’unes institucions
propies o d’'uns grups socials (les classes adinerades, per exem-
ple) amb possibilitats de propiciar una activitat professional
capa¢ de donar cabuda a la modernitzacié o experimentacid,
sobretot en el cas valencia i balear.

Si ens centrem en les mostres d’una activitat renovadora,
com ¢és el nostre objectiu, podem acostar-nos-hi des d’'una
mirada que té en compte el vessant formal, és a dir, un teatre
innovador preocupat per I'experimentacié amb el llenguatge i
amb els codis del teatre, com ara el teatre simbolista, el teatre
d’avantguarda o el teatre epic. Perd també podem observar
les obres quant als plantejaments tematics i ideologics i veure
si aquestes estan vinculades a la realitat social i politica i a la
voluntat de traslladar un posicionament ideologic. Aquesta
qiiesti6, sens dubte, es troba lligada als canvis politics i estetics
viscuts al llarg del segle xx, amb elements tan significatius
com la censura institucionalitzada des de I'estat, sobretot en
els periodes de dictadura. En aquesta linia, es pot considerar el
recurs a estetiques més o menys realistes per part dels creadors
al’hora de poder abordar la realitat i al mateix temps defugir el
control politic o de diferents grups de poder, entre els quals hi
ha els empresaris teatrals o els mitjans de comunicacié. Aquests
son aspectes centrals en la renovacié i 'evolucié de l'activitat
teatral durant la darrera década del segle x1x, amb el teatre
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d’idees o regeneracionista, i durant la dictadura franquista,
amb el concepte de teatre compromés o teatre politic.

En el mateix sentit, pensem que es pot plantejar una visié
general entorn de la idea d’un teatre tradicional (o convencio-
nal), lligat a la producci6 d’espectacles amb caracter comercial o
popular, enfront d’un teatre innovador, fruit d’iniciatives molt
sovint no professionals (o amateurs) i de caracter més minori-
tari o alternatiu. Si fem una mirada des d’aquesta perspectiva,
pensem que es poden assenyalar dos moments importants en
la irrupcié de la modernitat o la renovacié. Per una banda,
els darrers anys del segle x1x, tot coincidint amb la mort de
Frederic Soler (1895), amb les aportacions, per una banda,
d’Angel Guimera durant els anys noranta del segle x1x i, per
una altra, les dels creadors del periode modernista, amb figures
com Adria Gual o Ignasi Iglésias. I, posteriorment, la renovacié
teatral iniciada cap a finals dels anys cinquanta i, especialment,
durant les decades dels anys seixanta i setanta, amb la irrupcié
de nous models dramaturgics, cabdals en el teatre del segle xx.
Una situacié que es combina amb I'aparici6é d’'una nova teatra-
litat que posa la idea de text dramatic en un segon pla o, si més
no, en un pla semblant al d’altres elements o codis escenics,
com el gest o 'espai.

3. Espectacle teatral i text dramatic
Un altre element interessant a tenir en compte és el predomini

del model de teatre de text, de sala, d’actors i per a adults sobre
altres models de creacié que han anat, perd, desenvolupant-se
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i, fins i tot, ocupant llocs de primer ordre en el context esce-
nic de les darreres decades i, de vegades, amb una projeccié
exterior ben important. Ens estem referint a formes escéniques
com el teatre visual, fisic o gestual, el teatre de carrer, el teatre
de titelles (o objectual) i el teatre per a infants i adolescents.
Alguns d’aquests models, per exemple, han estat grans referents
de I'escena des dels anys setanta i vuitanta i han esdevingut la
imatge exterior del nostre teatre: Comediants, La Fura dels
Baus, Xarxa Teatre...

Alhora, les etiquetes genériques tradicionals (tragedia,
comedia, drama o sainet), usades per a caracteritzar o clas-
sificar el teatre de text, han anat perdent vigencia arran de
la transformacié dramatdrgica viscuda a partir dels anys
cinquanta i seixanta, amb la incorporacié de models com el
teatre &pic, el teatre de I'absurd o de les propostes no textuals
d’espectacle. Abans, perd, ja es van iniciar grans canvis en la
literatura dramatica contemporania, com fou 'abandé del
vers a I’hora de construir els parlaments dels personatges,
amb obres com E/ gra de mesc, de Josep Feliu i Codina,
estrenada el 1883 al Teatre Romea de Barcelona. Aquesta
substitucié es donara en un procés llarg que fara conviure
durant les primeres decades del segle xx el teatre en vers i
el teatre en prosa.

Igualment, assistim, ja durant la segona meitat del se-
gle xx, a un arraconament progressiu de I'estructura tradi-
cional de la peca en actes (especialment en tres), lligats a
canvis de 'espai o talls temporals (el-lipsis) i a una estructura
lineal de plantejament, nus i desenllag de I'accié dramatica.
Aquests actes, habitualment, eren dividits en un nombre
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alt d’escenes, motivades per un canvi (entrada o eixida) de
personatges. Uns personatges que apareixien en una xifra
considerable i amb diferent grau de preséncia escenica, la
qual cosa permetia establir la distincié entre personatges
principals i secundaris. Especialment destacable és la re-
duccié de personatges amb que avui dia és plantejada una
peca teatral. Un fet ben constatable si comparem les llistes
de personatges en una obra del segle x1x o primera part del
segle xx i la d’'una obra actual; qiiestié que es troba lligada,
entre altres coses, a criteris econdomics. Aquest canvi també
’ha sofert la durada dels espectacles actuals, habitualment
més reduida a hores d’ara que la d’'una pega tradicional en
tres actes.

Aixi, aquest model de peca en tres actes ja no sera tan comu
als anys seixanta del segle xx i sera substituit per uns altres,
com el de la peca sense divisions, amb espai tinic i accié sense
talls, o el d’obres amb dues parts. O el d’obres amb estructures
de quadres o d’escenes, amb una accié molt més fragmentada i
menys unitaria que la de estructura en actes, sovint amb alte-
racions temporals importants de la linia temporal, amb barreja
de nivells ficcionals o d’histories i accions independents dins
les obres. Aquests textos, com déiem, sén plantejats amb un
nombre reduit de personatges, al voltant de dos i cinc, i amb
una preséncia, més aviat, equilibrada de tots ells. Tot plegat,
sense oblidar, a més, la influencia que el llenguatge audiovisual i
els avancos tecnologics han tingut sobre el llenguatge teatral
i les caracteristiques dels espectacles.



