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...| LA PILOTA CAIGUE EN EL CAMP DEL TEATRE

@ Hi ha troballes, fortuites com totes les tro-
balles, que acaben sent un volca d’amistat, de
confianca i d’il-lusio, de creativitat inesgotable.
Alguna cosa d’aix0 degueren ensumar-se Toni
Benavent i Carles Alberola quan, una vesprada,
es posaren a assajar junts A [’atac, I’adaptacio
teatral d’'una rondalla d’Enric Valor per a La Co-
lla Teatre d’Alctdia. Era 'any 1983. Una «colla»
de joves inquiets, després del treball o de les
classes, es menjaven hores de son per a donar
corda a la seua passio pels escenaris. En els anys
fructifers d’aquell grup teatral amateur hi pas-
saren, a més dels socis de la futura ALBENA,
moltes joves promeses de les lletres i la creacio
valencianes: Pasqual Alapont, Enric Solbes, Jo-
sep Franco...

Carles Alberola, en aquell moment, ja tenia cla-
ra la seua vocaci6 teatral perqué havia acabat
el primer curs a 'Escola d’Art Dramatic. Toni
Benavent, no. Treballava des dels tretze anys de
fuster i de comptable en una empresa familiar i
aleshores no es podia imaginar ni de lluny que
acabaria gestionant una de les companyies més
dinamiques de la historia del teatre valencia.
Pero, com els dos recorden, la trajectoria vital
és en part una tria personal i en part pur atzar,
com la pilota de tennis de Match Point, que penja
en l'aire sobre la xarxa i que igual pot caure en

EL NAIXEMENT D’ALBENA TEATRE

un camp com en 'altre. Al remat, la seua pilota
caigué en el camp del teatre i tots els valencians
hem guanyat una partida que ha durat vint anys
de dedicaci6é professional, d’exits escénics, de
textos de bella factura i de produccions i mun-
tatges teatrals de qualitat. El segell inconfusible
d’Albena ha estat un triomf per a l'escena va-
lenciana, al llarg de vint anys ininterromputs, el
qual restara per sempre en la vitrina dels guar-
dons col-lectius més prestigiosos.

Tot sorgi de 'atzar? Potser. Els amants del tea-
tre no podrem deixar mai d’agrair al senyor
Benavent, pare de Toni, que en una discussio
professional encesa amenacara el fill que no
tornaria al taller de fusteria si se n’anava aquell
dia. Fruit d’aquell rampell geniiit, que acaba es-
tampant una maquina Hispano Olivetti contra la
cristallera de ’oficina, en va eixir Toni Benavent
amb la decisio ferma de canviar de vida. Als pocs
mesos, Empar Canet li telefona per si volia en-
carregar-se de ’escenografia i la comptabilitat a
Moma Teatre. Fou el seu tomb decisiu pel mon
de la gestio teatral.

Aixi, tot plegat, tant les circumstancies dels dos
amics (les de Toni, un pel melodramatiques) com
la seua tria personal van anar acostant-los deci-
didament. De fet Carles i Toni ja somiaven de



muntar una empresa teatral junts quan la Co-
lla Teatre va guanyar el 1987 el premi vila de
Mislata. L’afinitat entre els dos continua fins i
tot quan cadascu aprenia l'ofici teatral des de
plataformes diferents. Finalment, el 1994, fa vint
anys, Alberola i Benavent fongueren fins i tot els
seus cognoms per a posar nom a la seua propia
companyia de teatre. ALBENA havia nascut.

Pero, abans, Toni Benavent va treballar a Moma
al costat de Carles Alfaro i, amb els creadors i
productors de la companyia i la gestora teatral,
va participar-hi en molts dels seus muntatges
emblematics com ara La Cantant calba o La lli¢o,
d’Eugéne Ionesco, o El Cas Woyceck, de Georg
Biichner. Al si de Moma va aprendre una llico
d’or per al futur: que per a portar endavant tota
empresa teatral cal ser fidel a una coherencia en
els plantejaments dramaturgics i de produccio.

Al seu torn, Carles Alberola feia el salt al tea-
tre professional amb la companyia L’'Horta Tea-
tre. Tant ell, com el seu amic de carrera Alfred
Pico, van créixer teatralment a L’'Horta de Cas-
tellar-Oliveral. I, amb ells, la companyia; la qual
passa de tenir un embolcall amateur a apostar de

manera solida per edificar una sala de produc-
ci6 i exhibici6 teatrals. Carles s’estigué set anys
a I'orbita de L'Horta Teatre, al llarg dels quals
va posar en practica, en col-lectivitat, 'ofici que
s’havia ensenyat a les aules de I'Escola d’Art
Dramatic. Aixi, la primera obra escrita de Carles
Alberola -Viu com vulgues!- comparti I'autoria
amb Alfred Pico. L’autor, actor i director s’ha
acostumat des dels inicis a les creacions col-lec-
tives. També per a L’'Horta va coescriure amb
Ferran Torrent O tu o res i Nit i dia entre 1991
11993.

Quan fundaren Albena, Carles i Toni, van ser fi-
dels a aquesta marca de la casa, la de treballar
tots generosament i la de concebre totes les seu-
es produccions com una rica suma d’iniciatives
creatives personals, que arribaran des de tots els
ambits que conformen lespectacle: el literari,
I'actoral, I'escenografic...

Tant Joan Enric Tamarit com Carles Alfaro, fun-
dadors respectivament de L’Horta Teatre i Moma
Teatre s’han felicitat pel pas de Carles i de Toni
per les seues companyies. Els agraeixen la gene-
rositat i la implicaci6 personal.



Diu Alfaro d’Antoni Benavent: «Encara recorde
I'extrema timidesa del Toni intentant explicar-me
la bicefalia que patia entre Moma i Albena. Quin
sentit de la lleialtat i quin goig alliberar-lo!».

Alliberats, doncs, i agraits, Carles Alberola i Toni
Benavent comencaren la seua aventura en Albe-
na Teatre, amb la motxilla carregada de referents
teatrals (Els Joglars, Dagoll Dagom, Lindsay
Kemp...) i cinematografics (Wilder, Mankievicz,
Allen...). Aquesta aventura ha suposat, al llarg
dels vint anys que homenatgem amb aquest 1li-
bre, la dilatada i constant produccié de vint-i-dos
espectacles teatrals i un bon caramull de projec-
tes creatius en els camps de la interpretacio es-
cenica. Bé, escenica i també audiovisual, perque
de fet el moment més mediatic de la companyia
fou potser el seu pas per la Televisi6 Valenciana,
quan -en simbiosi amb la productora audiovi-
sual Conta Conta— van produir fins a set séries
de ficci6 per a la petita pantalla. En aquest avatar
constantment productiu, Carles Alberola sempre
ha posat el costat més aviat creatiu (d’autor, d’ac-
tor, de director, de guionista...) i Toni Benavent,
la practicitat d’un bon gestor cultural i empresa-
rial, amb vocaci6 de servei comunitari.

No obstant tot aix0, les dues décades d’Albena
no han estat exemptes de crisis de creixement.
I en tingueren perque Albena Teatre sempre ha
apostat per oferir productes de qualitat, i és que
—paradoxalment a les bones critiques, als cons-
tants premis i guardons i a les sales de teatre ple-
nes— de tant en tant aquestes alegries renyien
amb els nimeros per a fer viable tanta exigéncia.
Més encara quan la dignificaci6 del sector era un
objectiu irrenunciable.

La qualitat era confiar en el treball de tot I'equip
de professionals, en la creativitat inesgotable de
Carles (i dels actors i les actrius, i dels esceno-
grafs); en la planificaci6 acurada dels muntatges
i dels productes audiovisuals; en la capacitat
d’Antoni Benavent d’adaptar-se a la realitat i a
les circumstancies; en la cura exquisida del ma-
terial huma amb qui tractaven: el public, desti-
natari final de tot el seu esfor¢ i dedicacio.

Aixi va ser. Carles i Toni es van llangar a produir
amb una premissa clara: treballar amb un equip
de gent fidel i amb molt de talent. Tenien un ga-
vadal d’il'lusi6 i tres muntatges mig embastats
per a donar-se a conéixer. Ho van aconseguir a
la primera. Curriculum, fa vint anys, sorprengué
a tots. I els amants del teatre hem seguit la tra-
jectoria d’Albena de sorpresa en sorpresa fins
avui. Sortosament, doncs, la pilota de Carles Al-
berola i Toni Benavent colpeja la xarxa i caigué
en el camp del teatre. Aquest llibre és el relat de
la partida.

Una partida en que no cal comptar punts ni sets,
i que es conta molt millor en clau teatral: d’acte
en acte fins al desenlla¢ present.



ACTE PRIMER
ELS PLANTEJAMENTS D’UN MODEL TEATRAL



Albena va naixer de la complicitat de Car-
les Alberola i Toni Benavent i, també des del
principi, de la confianca franca amb l'equip de
persones que han treballat en cada projecte, al-
gunes de les quals de manera constant (Marcos
Orbegozo o Enric Solbes, per exemple). Com
que existeix la connexi6é previa, cada muntat-
ge que porten endavant flueix de manera na-

ACTE PRIMER
ELS PLANTEJAMENTS D’UN MODEL TEATRAL

tural. O no;pero la franquesa mutua ha facilitat
que qualsevol dels plantejaments o replanteja-
ments de projectes teatrals trobaren en Albe-
na respostes creatives sempre. Adaptar-se als
camins atzarosos de cada moment, al llarg dels
vint anys de produccid, sense renunciar al seu
esperit vocacional i fundacional de «fabrica de
somnis» de qualitat ha resultat la seua férmula
magistral i la clau de molts dels seus exits. Es
produeix a partir d’'un impuls, d’'una necessitat,
d’una idea, per a —acte seguit- fer un estudi se-
rios de mercat, reflexionant necessariament so-
bre el nombre d’actors i actrius, el destinatari i
les idees basiques que guiaran cada espectacle.
Una vegada presa la decisié del muntatge, la di-
reccié (de Carles Alberola o de qui siga) té au-
tonomia creativa quasi total i el suport de tot
I'equip de produccié dins dels marges marcats.

Aixi va ser des dels inicis. Constituida la com-
panyia Albena, els dos socis van dissenyar tres
primers espectacles que serien per aquest or-
dre Estimada Anuchka, Paraules en penombra
i Curriculum. Amb la data d’estrena del debut
d’Albena fixada per a la tardor de 1994, Pasqual
Alapont i Carles Alberola comencen a escriure
el primer text pero no acaben de traure-li punta.
Aparquen Anuchka i a l'estiu veuen que I'ni-
ca opcié plausible ja és el format reduit d’un
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monoleg: sera Curriculum. Carles comenca a
preparar materials i a ordenar canemassos argu-
mentals. Aleshores torna a demanar a Pasqual
Alapont que escriguen el text junts.

El resultat va ser un exit rotund. Carles, sobre
I'escena, sorprenia, feia riure, emocionava... Les
sales s’omplien, les critiques elogioses es mul-
tiplicaven... En acabant, 'obra estigué rodant
quasi tres anys pels teatres i obtingué el Premi al
Millor Text Teatral de les Arts Escéniques de la
Generalitat Valenciana i el Premi de la Critica de
Barcelona a la Millor Interpretacié per a Carles
Alberola. Tota una sort, comengar la singladura
amb tanta forca. Una forca que els dona ales i
il-lusié per a continuar decididament.

En largument de Curriculum, en el seu aigua-
barreig personalissim de ficci6 i realitat, sorgia
el personatge d’Enric Balaguer. Una troballa.
L’espectacle s’anunciava com l’adaptacié de la
novel-la Un cor famolenc del tal Enric Balaguer.
Aquest personatge, envoltat d’auréola, va anar
fent-se gran i Alberola ana incorporant-lo al seu
procés creatiu, jugant amb els limits d’allo real
i allo inventat que tant li agradaven. Siga com
siga, Curriculum i Enric Balaguer van ser el ger-
men dels tres espectacles posteriors.

Estimada Anuchka, escrita definitivament per
Carles, es presenta com un capitol del dietari
«Vaig i torne» d’Enric Balaguer; Per qué moren
els pares? era un relat d’aquell que rebé fins i tot
el Premi Pigmalio...

El 1997, la bona acollida de les obres d’Albero-
la al circuit teatral valencia i catala va fer que
Joan Oll¢, organitzador del festival Sitges Teatre
Internacional apostara per fer una retrospecti-
va del seu teatre, que es completa amb un altre
exit redo, 'estrena de la coproduccié Mandibula
Afilada; el quart muntatge d’Albena, que acudia
de nou a I'Enric Balaguer de Curriculum; ara al
seu «Manual de seduccio». L’obra tenia encara
un deute parentiu amb el primer monoleg de la
companyia. De fet, Mandibula Afilada es cons-
trui sobre I'anecdota que s’explicava a Curri-
culum amb una mulata recolzada en una barra
de bar... Sempre s’ha dit que les quatre obres
inicials acoten la primera etapa d’Albena, la del
«cicle Enric Balaguer»; per bé que a Sitges, que
va gaudir de la representacio de totes quatre jun-
tes, anomenaren aquell mascletada teatral com a
«Operaci6 Alberolax». Fos com fos, el model tea-
tral d’Albena s’havia consolidat i era ja un refe-
rent teatral inexcusable.






¢ -Tuetsun caragol —em digué.

Carles era un caragol, enorme, a I’escenari. No sols
perqué li ho diguera Helena, o perqueé el cartell
d’Enric Solbes ho deixara patent, o perqué ’element
central de 'escenografia de Montse Amenos i Isi-
dre Prunés fora una gegantina closca de caragol.
Ho era, essencialment, perqué en el primer muntat-
ge de la companyia Albena, Carles Alberola tenia
I’habilitat de contar la biografia de tres amics —ell in-
clos—, enredant-se en una espiral aparentment caoti-
ca d’anécdotes (com la de la closca del caragol), que
hipnotitzava el public des del primer moment; tant
que el pati de butaques perdia la noci6 d’allo que era
real i allo que era ficcid.

Carles era un caragol, també, perque el personatge
s’enroscava en lautocompassio, contrastant el seu
caracter de «caragol» insegur a I’aparent assertivitat
dels «mandibula afilada». Sorgia, d’aquesta manera,
un antiheroi entranyable, que reapareixera sovint en
la dramattrgia d’Alberola. Curriculum explicava en un
llarguissim monoleg protagonitzat per Carles Albe-
rola que les nostres biografies no les marquen les fites
académiques o laborals siné les relacions personals
embolcallades en detalls, a primer colp d’ull trivials.
Aixi, les llonganisses crues de la mare, un plinton es-
colar insuperable, una guitarra puntejant els acords
de Kumbaia, un quequeig de persona «inconsistent»
enfront de la seguretat d’Enric Balaguer... van anar
modelant el caracter de Carles-personatge.

L’encert sorprenent d’aquell primer Albena va ser
el joc amb la ficcié i la realitat; una formula que ha
acompanyat la companyia practicament fins al dar-
rer espectacle. Carles (I'actor o el personatge?) puja-
va a Pescenari amb un peu enguixat i ajudat per una
crossa. Alli es disculpava per no poder representar
a causa d’un accident durant I’altim assaig. Llavors
s’embolicava amb el public enfilant borbolls de re-
cords all’improvviso. Res, pero, no era improvisat. I
aci la grandesa de 'actor-director-coautor per fer-ho
creible. El text, de fet, estava pautat al mil-limetre per
Pasqual Alapont i pel mateix Alberola.

Des d’aquell primer espectacle s’ha admirat la capa-
citat de Carles de desdoblar-se en una multiplicitat
de personatges, d’omplir ’escenari amb un repertori
inacabable de recursos comics, jugant amb el dolor
per arrancar-nos la rialla... S’ha dit sovint que Carles
Alberola és un «home orquestra» teatral. Es cert,
pero no ho és menys que 'orquestra de Carles incloia
el munt de persones implicades en cadascun dels
muntatges que es produiran després de Curriculum.




A Curriculum, Albena eren Alberola i Benavent, i
Pasqual Alapont, i Enric Solbes, i Marcos Obre-
gozo... una orquestra al complet que s’ha projectat
en vint anys constants de teatre de qualitat.

17



{ Eljardi d’una casa de camp del passat, ocre i des-
curat; la parra seca, fullaraca per terra, un bald de
futbol signat, abandonat als peus d’una font de pe-
dra... Aquest era escenari ple (de Manuel Zuriaga
i Josep Simon), que xafaven cinc amics reunits una
nit després del convit d’'una boda d’altres dos amics
de la colla de la infancia. Els unia el passat, els desit-
jos frustrats o la passié pel futbol. Els cosins Hele-
na (Pepa Juan) i Ferran (Carles Sanjaime), a més
a més, compartien el record de I’avi, la sensibilitat
social i literaria del qual els va modelar més del que
pensaven. Pero, 'atraccié que senten 'un per laltre
no s’atrevirien mai a viure-la. Aquesta nit d’insomni
esbojarrat tampoc.

Els personatges, passats de copes, s’anaven trobant al
costat de la figuera morta i es contaven inseguretats i
confidéncies. Les de la parella inestable de Ximo (Al-
varo Baguena) i Maite (Pepa Miralles); les de la pa-
rella aparentment assenyada d’Helena i Eduard (Al-
fred Picd); les del fadrinot Ferran, que fugi a viure
mar enlla... Tots es busquen en el jardi de I’avi igual
com enamorats i fades es buscaven pel bosc al Mid-
summer night’s dream de Shakespeare. Cal dir, tan-
mateix, que els personatges d’Alberola, renunciant
als somnis, han perdut la magia a diferéncia dels de
'autor anglés. Es el que els fara infelicos. L’obra es
deia Estimada Anuchka perqueé la cita d’una pagina
de contactes que Ximo va avortar (Anuchka) esde-
vé el simbol de la por de tots per lluitar pels anhels.
També podria haver-se titulat —parafrasejant Shakes-
peare— «Insomni d’una nit de tardor-hivern», tocats
i passats de rosca com estan, al llarg de la vetlada, i
havent deixat arrere la joventut.

Estimada Anuchka era el segon muntatge d’Albena,
ambicids i de gran format, escrit i dirigit per Car-
les Alberola. Incidia de nou, des de la comeédia,
en el repas biografic i en el contrast desig-realitat;
uns ingredients que aniran identificant-se al llarg
del temps com «l’estil Alberola». Aquest estil, obra
darrere obra, buscara férmules narratives i teatrals
sorprenents. En aquest cas un recurs reeixit era que
quasi tots els personatges eixien literalment del seu
cos, desdoblant-se i materialitzant-se en pensament
mentre que l’altra part (el cos) seguia flirtejant, recu-
lant o fent ’amor darrere la parra...

Al final, Ferran, de cara al ptblic, tancava la historia
planyent-se del nou fracas sentimental: partiria a
Nova York a ’endema sense acomplir el seu somni.
«Aquella nit pogué canviar-ho tot» deia, i cloia I'obra
amb P’enésima cita futbolistica, de Di Stefano: «Juga-
mos como nunca y perdimos como siempre».
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